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Die
Schnitte
Kirstine Roepstorff,
Berliner Kiinstlerin

aus Danemark, verbliifft
die internationale Kunst-
szene: Aus billigen
Materialien zaubert sie

glamourose — und hochst
politische — Collagen.

+All possible experiences” (Detail) aus der Serie ,,The Inner Sound
that kills the Outer", 2006, Mixed-Media-Collage, 444 X 273 cm
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w«Black Bitch Hanging to the Left”,
2007, Collage aus Papier hinter
Plexiglasrahmen, 172 x 87 x 23 cm




ie ist kaum noch wiederzu-
erkennen, so hat sie sich fiir Daddy heraus-
geputzt. Ihr Freundeskreis ist schockiert,
sie dagegen amiisiert: die déinische Kiinst-
lerin Kirstine Roepstorff, Jahrgang 1972,
die mit ihren glamourdsen, aber zugleich
politischen Collagen derzeit in der Kunst-
welt fiir Furore sorgt. Vertreten wird sie
von Javier Peres, Galerist in Los Angeles
und Berlin. Und Herausgeber von Daddy,
dem vierteljihrlich erscheinenden Hoch-
glanzmagazin, dessen vorletzte Ausgabe
Kirstine Roepstorff gestaltet hat.

Nun sitzt sie am Esstisch ihrer reno-
vierten Altbauwohnung in Berlin-Kreuz-
berg und bekennt, sie habe sich nicht un-
bedingt als Daddys Liebling erwiesen,
Denn das Cover des Magazins, das Peres’
intellektuelle Ambitionen unterstreichen
soll, ziert nun ein gestyltes Modelgesicht.
Wodurch die Galerienzeitschrift sofort zum
Frauenmagazin wird. Es ist nicht unmaog-
lich (wie ihre Freunde behaupten), dieses
Gesicht mit der unkomplizierten, briinetten
Frau in der Kiiche in Deckung zu bringen.
Schwierig ist es schon. Denn in einem an-
strengenden Arbeitstag hat sich Kirstine
Roepstorff fiir das Covershooting neu erfun-
den — als dunkelhaarige, exotische Schon-
heit mit Zopfchenfrisur,

Die Idee, ihre kiinstlerische Arbeit ,in
einem Kontext zu sehen, in dem ihr jede
Autoritit abgesprochen, in dem sie ab-
gewertet wird”, reizte die Kiinstlerin. Kon-
sequent zog sie die antiautoritire Volte
durch. Angefangen beim Titel mit seinen
magazintypischen Ankiindigungen wie
~Comeback® der ,Haute Collage” oder ,Da-
ring Cuttings of the Season”. Bis zur Auf-
machung des Hefts an sich, etwa mit der
klassischen Horoskopseite. Hier wird ganz
im Stil des Genres erklirt, was Figuren wie
+Black Widows", ,Moment Man" oder ,Eel
of Unfortune® - eigentlich kiinstlerisches
Personal, das immer wieder in Kirstine
Roepstorffs Collagen auftaucht - darstellen.
Mehr Selbstironie geht kaum.

Trotzdem verriit sie mit ihrem lister-
lichen Spiel weder die Frauenzeitschrift
noch ihre Kunst. Mit der selbsthewussten
Inszenierung als Covermodel nimmt sie das



zentrale Paradox dieser Zeitschriften ins
Visier: die Identitit, die das Frauenmaga-
zin in der Negation von Identitit gewinnt.
Dieser Ablehnung eines stets gleichbleiben-
den, verlisslichen Selbstbilds, dieser weib-
lichen Lust an der stindigen Selbst- und
Neuerfindung, verdankt die Frauenzeit-
schrift ihre dauerhafte Existenz = und ihren
schlechten Ruf. SchlieBlich scheint nichts
unserioser zu sein als diese Lust, nichts kor-
rupter als die aktuellen Informationen aus
Mode, Kosmetik, aber auch Kunst und Kul-
tur, mit denen das Frauenmagazin sie for-
dert. In Roepstorfls krasser Piraterie wird
deutlich, wie politisch brisant diese weibli-
che Absage an das Konzept Identitiit ist, die
Matrix und Mutter jeder Ideologie.

Diese Absage kinnte Roepstorffs Figur
der ,Balance” aus dem Daddy-Horoskop
verkorpern: eine Frau, die 24 Stunden
am Tag arbeitet und auf burleske und
manchmal schmerzvolle Art die Regeln
von Machtspielen aufdeckt. Wobei sie
unterhalb der Ebene der Entscheidungs-
triger agiert. Dass damit die Figur nicht
wirklich definiert, sondern tiber das Horo-
skop nur gedeutet wird, ist ein brillanter
intellektueller Schachzug.

Die Kiinstlerin hilt sich allerdings fiir
alles andere als smart. ,Ich war ein dum-
mes Kind, wirklich. Meine GroBeltern und
meine Lehrer machten sich grofie Sorgen,
was wohl aus mir werden wird.” Doch
darin lag auch ein Pri-
vileg. Sie durfte anders
sein, andere Dinge ma-
chen. ,Und weil ich nicht
lernte, richtig zu spre-
chen, mussten die ande-
ren eben meine Sprache
lernen. Niemand dachte,
ich wiirde einmal auf
eine Universitit gehen."
SchlieBlich besuchte sie
die Kunstakademie in Kopenhagen, weil
ihre Freunde schon dort studierten. ,Ich
hatte mir nie vorgestellt, Kiinstlerin zu wer-
den. Fiir mich war die Akademie ein Ort,
an dem es keine Examen, dafir aber viel
Zeit und Raum gab fiir Leute wie mich, fiir
Spiitentwickler.”

Schnell konzentrierte sie sich auf Bild-
hauerei. , Es interessierte mich, wie wir uns
zu Dingen im Raum verhalten.” Sie hatte
wenig Geld und arbeitete daher mit billigen
Materialien. Thre Skulpturen hielten nicht
besonders lange, aber das war gewollt. Da-
durch sparte sie Kosten, hatte rasch wieder
Material, und das Problem, die Werke auf-
zubewahren, liste sich buchstiiblich in Luft

Mit ihrer Selbstinszenierung als
Covermodel nimmt sie das Paradox
des Fraue /
Die Identitdt, die es in der Ableh-
nung von Identitdt gewinnt

ins Visier:

auf. ,Warum sollten sie auch halten? In Di-
nemark gab es damals keinen Kunstmarkt.
Keine Galerien. Keine Sammler. Wir haben
unsere Arbeiten eigentlich fiir einander ge-
macht, fiir unseren eigenen Kreis.”

Und dann begleitete sie ihren ,Exfreund,
der ein buddhistischer Punk war*, nach In-
dien. Der Trip stellte sich als wegweisend
flir ihre kiinstlerische Karriere heraus.
Denn sie entdeckte die billigen Materialien
noch einmal neu. Sie waren bunt, glitzerten
wie nichts Gutes und wirkten in all ihrer
Armlichkeit doch wunderbar wiirdevoll.
Statt zu meditieren, arbeitete sie mit den
Bewohnern des Dorfs zusammen, in dem
sie sich mit ihrem Freund aufhielt. Sie lie3
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Oben: ,Zarema“, 2006, Mixed-Media-(ollage, 106 x 83 &
Rechts oben: ,The Self*, 2007, Collage aus Textilien,
500 X 300 ¢m. Rechts unten: , Burning Hearts and the Kaa
of Wrath", aus der Serie ,One Hand“, 2006, Silberfolie

Aluminium, 137 X 100 ¢<m
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WHAT'S IN A SIGH
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Kirstine Roepstorff auf dem Titel der von ihr gestalteten
Ausgabe des Magazins Daddy



sich von ihnen Banner besticken. Das erste
war zwei Meter hoch und zeigte die Schau-
spielerin Reika, ,damals das einzige akzep-
tierte indische Sexsymbol”, in der Rolle der
Phoolan Devi, der indischen ,Banditenki-
nigin®, die spiter als Politikerin und Parla-
mentarierin erfolgreich war und sich vor
allem fiir Frauenrechte einsetzte.

ndien 6ffnete mir die Augen fiir die

Schonheit und Kraft von billigen Mate-

rialien. Es machte mir Mut, dsthetisch
zu argumentieren”, sagt Roepstorfl. Denn
ihr Start an der Kunstakademie war von
der Frage nach der Bedeutung des Kunst-
werks geprigt. ,Ich scheute mich davor,
formal ansprechende Skulpturen zu ma-
chen. Ich produzierte am Anfang nur hiiss-
liche Dinge, weil ich sicher sein wollte, dass
die Leute sich fiir meine Arbeiten aufgrund
ihrer Botschaft, ihrer Aussage, interessie-
ren, nicht wegen ihrer Asthetik.” Als sie
dann, zuriick aus Indien, mit Silberfolie,
Glassteinen und farbenprichtigen, glinzen-
den Stoffen hantierte, sagten ihre Freunde:
.Was ist denn hier los? Wir dachten, du hiit-
test ein Anliegen, und jetzt sitzt du da und
spielst mit Glitter!"

Ja, was ist denn hier los? Da bliiht ihre
bewusst erbédrmlich gestaltete Kunst plotz-
lich dekorativ auf, und schon ist der Party-
galerist Javier Peres, dessen Feste so be-
rithmt wie beriichtigt sind, an ihr dran.
Und die Galeristin Patricia Low, die Kirs-
tine Roepstorfls Arbeiten in Gstaad zeigt,
wo sie gelangweilten Milliardédrsgattinnen
vorgefithrt werden. Setzen sie bewusst
auf den pikanten Moment, dass in Kirstine
Roepstorffs idsthetisch attraktivem Werk
Machtstrukturen hinterfragt werden, von
denen sie selbst profitieren? Oder glauben
sie, es sei nun ein Leichtes, tiber das Anlie-
gen ihrer Kiinstlerin hinwegzusehen? Und
die Kiinstlerin selbst, kann sie ihm {iber-
haupt treu bleiben?

Doch so leicht ist Kirstine Roepstorff
nicht festzulegen. Erst einmal nahm sie
sich ja nur ihr gutes Recht, sich kiinstle-
risch weiterzuentwickeln. Ihr Recht zu ex-
perimentieren. Da konnte ihr Anliegen
schon mal in den Hintergrund riicken, ver-
lorengehen musste es deswegen noch lange
nicht. Uber die Arbeit mit den Bannern ent-
deckte sie jedenfalls, wie schnell und radi-
kal sie jeden Raum verindern konnte; ein-
fach, indem sie ein Stoffbild anbrachte. Sie
forschte weiter, wie sie mit minimalem Auf-
wand eine moglichst groBe Wirkung errei-
chen wiirde. Am Ende arbeitete sie mit
diinnem Faden, den sie im Raum spannte.



»Egal, wer hereinkam, er musste sich spon-
tan mit dieser Skulptur oder Architektur
auseinandersetzen.” Uber diesen Entwick-
lungsprozess gelangte sie schlieBlich zu
ihren Collagen.

Dort ist dieser Prozess noch immer zu
finden. Roepstorffs Collagen erreichen nach
wie vor das riesige Format ihrer gestickten
Banner: ,Clutter through the Haze* (2006)
etwa, neben dem Editorial von Daddy ab-
gebildet, misst 270 mal 150 Zentimeter.
Entsprechend stiirzen ihre Collagen wie ein
tippiger, wenn auch fragiler Wasserfall von
den Wiinden des White Cube in den Raum.
[hre Mittel bleiben schlicht: Zu Papier und
Klebstoff kommen Pailletten, Perlen und
Glassteine oder Transparentfolie; Pappe,
Goldpapier, Konfetti, Emailfarbe, Stoff. Und
weiterhin ist die Haltbarkeit der Gebilde
problematisch: Zwar achtet sie inzwischen
mehr auf die Stabilitit dieser ausufernden,
sich immer zu bewegen scheinenden An-

ordnungen. Sie zieht sie mittlerweile auf

Aluminium und pinnt sie nicht mehr an
Wand. ,Ich bin inzwischen Teil des Sys-
tems”, erklirt Roepstorff, ,ich kann nicht
mehr so arrogant sein und sagen: Ist mir
doch egal, was mit der Arbeit passiert, so-
bald sie mein Atelier verlassen hat." Aber
wenn sie dann doch einmal nicht hiilt, ist
das fiir sie auch in Ordnung.

erade jetzt, als Teil des Systems, de-
finiert sie ihr Werk noch immer als
Ausdruck einer politischen und mo-
ralischen Haltung, nicht als ein primér for-
males Ereignis. ,Ich bin im Bewusstsein
aufgewachsen, Verantwortung fiir die Welt
zu tragen.” Dennoch montiert sie niemals
in wirklich polemischer oder gar propa-
gandistischer Absicht. Sie setzt stattdessen
auf den verbliiffenden Effekt einer surrea-
len, komplexen Kombinatorik und die Irri-
tation einer methodischen Dekonstruktion
(eben nicht Konstruktion) von Identitiit,
Einerseits ist das gelb eingefirbte Foto, das
sie in ,Seven Who Rest" (2007) siehenmal
wiederholt - es zeigt einen an den Hiinden
gefesselten und an einem Baum erhiingten,
schwarzen Mann - spiitestens seit Ende der
sechziger Jahre nicht mehr das Bild, mit
dem aktuell Rassismus zu identifizieren
wire. Das Foto (1939 besang es Billie
Holiday als ,Strange Fruit“) ist historisch zu
konkret in der Lynchjustiz der amerikani-
schen Siidstaaten verortet. Andererseits
funktioniert es doch: So ein Bild sieht zu je-
der Zeit grausam aus.
Negation ist ein wesentliches Stilprinzip
von Roepstorffs Collagen - und ein politi-

»5even Who Rest”, 2007, aus der Serie ,It's not the Eye of the Needle that Changed: The Time",
Collage aus verschiedenen Materialien, Fotokopien und Folie auf Karton

wlch bin im Bewusstsein aufgewachsen,

Verantwortung

fiir die Welt zu tragen*,

sagt Kirstine Roepstorft.

sches Statement. Sie arbeitet hiufig mit
strengem Schwarzweill, schon weil ihre
Zitate aus alten Zeitungen und Magazinen
stammen. Aber dann streut sie doch bun-
tes Konfetti in eine Ecke des Bilds, und die
klare Sicht der Dinge ist wieder beim Teu-
fel. Nicht zu entscheiden ist schlieBlich die
Frage, ob ihre Collagen nun als gegen-
stiandlich oder doch als abstrakt zu sehen
sind. Denn auch hier widerspricht sie sich
methodisch. In das streng grafisch explo-
dierende Sternmuster von ,All Possible
Experiences”  (2006) beispielsweise
schmuggelt sie Dutzende figiirlicher Foto-
grafien. Der Vorgang lisst sich natiirlich
auch anders herum beschreiben: Dann
tiberdeckt sie die Figuration mit Orna-
ment.

Diese Umkehrung wird in Berlin inter-
essant. Politische Kunst, heiBt es im Hin-
blick auf eine Herkunftslinie der Collage
(aus dem Dadaismus) und die in diesem
Zusammenhang wohl herausragendste
Kiinstlerin (Hannah Héch), habe sich in
Berlin vorwiegend in gegenstindlicher

Darstellung ausgedriickt. Zu dieser Tradi-
tion also setzt sich Kirstine Roepstorff
ebenfalls in Widerspruch. Obwohl sie ihr
mit dem Umzug von Kopenhagen nach
Berlin vor knapp sechs Jahren irgendwie
auch ihre Reverenz erwies.

«Ich hatte hier so viel Platz, so viel Frei-
raum, vielleicht, weil mir die Stadt zuerst
nicht besonders gefiel”, erziihlt sie. Das lag
daran, dass es in Berlin nicht cool schien
zu arbeiten. ,Ich stehe gern frith auf. Aber
hier durfte man ja vor zwei Uhr nachmit-
tags niemanden anrufen. Und ich arbeite
gern und lang. Ich habe dann angefangen
zu liigen und behauptet, ich sehe fern, weil
ich nicht sagen wollte, dass ich noch arbei-
ten muss.”

Auch dieses Bekenntnis macht auf
einen wichtigen Widerspruch in ihrem
kiinstlerischem Werk aufmerksam. Die
Lissigkeit, mit der Roepstorff den Zerfall
ihrer Arbeiten akzeptiert, leugnet die
enorme Arbeit, die in jeder ihrer Collagen
steckt. Kirstine Roepstorff ist in Berlin
schon am richtigen Platz.



